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En nuestro subcontinente la participación estatal en la 
edición de libros es un tema relevante desde la perspec-

tiva de la industria editorial y de las políticas culturales, 
concretamente las de fomento a la lectura y la educación. 
Los países latinoamericanos cuentan con publicaciones 
realizadas por entidades oficiales que van desde las me-
morias institucionales de las distintas dependencias de 
gobierno hasta la distribución gratuita de textos escolares 
y antologías literarias. Durante 2006, último dato del que 
dispone el Centro Regional para el Fomento del Libro en 
América Latina (Cerlalc), cerca de ocho mil títulos fueron 
registrados en el isbn por distintas entidades públicas de 
la región.

¿Cómo incursionaron los diferentes estados latino
americanos en la edición de revistas, libros y otras publi
caciones? ¿Cuáles fueron los intereses que los motivaron en 
el pasado y cuáles los guían en el presente? Prácticas como 
la censura y la unidireccionalidad en la selección de lo que se 
publica o no ¿se mantienen o han quedado en el pasado?  
Si bien no se pretende dar respuesta exhaustiva a estas in-
terrogantes, se brindará un conciso y explicativo panorama 
general de la edición estatal latinoamericana a partir de la 
incursión de los recién constituidos Estados nacionales en 
el siglo xix en las labores de alfabetización y cultura de sus 
ciudadanos hasta las plataformas del libro y la lectura que 
guían en este momento las acciones de ministerios, secre-
tarías, fundaciones y otras entidades públicas.

Jenny Teresita Guerra González
Comunicóloga

El Estado como agente editor  
en América Latina: pasado y presente

Las entidades oficiales 
publican desde 
memorias institucionales 
hasta textos escolares de 
distribución gratuita.
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Eduardo Ávalos Vélez
Editor

Editar desde el frente o a frentazos

Escribo esta reflexión desde la silla en la que estoy sentado 
en la nueva oficina lenguaraz. Es una silla azul muy có-

moda que reutilizo de otra oficina de arquitectura. Lo hago 
desde mi lugar de editor de una editorial independiente o, 
mejor dicho, de una editorial de literatura independiente. 
Lo hago también desde el sillón en el que soy lector y desde 
la práctica poco cotidiana en la que intento ser escritor. 

Lo de hoy es hablar sobre la escena editorial mexicana 
e internacional, es hablar sobre portadas y el dinero que 
se invierte en ellas para hacerlas más vistosas y atractivas. 
Es hablar sobre marketing, novedades, sistemas de impre-
sión pod1 y de todo lo que los editores o, mejor dicho, la 
industria editorial exige y requiere para alcanzar las metas 
en ventas.

A nosotros nos toca hablar de las editoriales inde-
pendientes, o alternativas o de alto riesgo, y sobre la labor 
suicida y epopéyica que tenemos que realizar para seguir 
publicando. Porque al final lo que queremos los editores 
independientes o, mejor dicho, los editores de literatura in- 
dependiente, es publicar más libros: literatura. Aquí podría-
mos detenernos un segundo y preguntar si es necesario 
publicar más libros. Ya existen demasiados y nunca vamos 
a leerlos todos, por eso seleccionamos y buscamos a nues-
tros autores y títulos cuando vamos a iniciar la lectura del 
siguiente libro. Así es la labor de un editor de literatura 

1	 Por sus siglas en inglés printing on demand.

Los editores 
independientes queremos 
publicar más libros, 
por eso seleccionamos 
y buscamos a nuestros 
autores y títulos entre 
quienes están escribiendo 
cosas muy buenas.
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Georgina Araceli Torres Vargas
Investigadora

Los espacios virtuales de investigación: 
tendencia para compartir información  

y colaborar en el entorno digital

A lo largo del proceso de investigación, se utilizan diversos  
 medios y herramientas que sirven de apoyo para concre-

tar resultados. Actualmente, en la mayoría de las disciplinas 
se hace uso intensivo de las tecnologías de la información  
y la comunicación (tic). Una alternativa en este contexto 
son los paquetes tecnológicos que se desarrollan bajo el 
concepto de espacio virtual de investigación (evi). 

El evi es un término relativamente joven, pero en la 
actualidad tiene gran repercusión en muchos aspectos del 
trabajo de algunos investigadores, especialmente del llamado 
Primer mundo. Sin embargo, gracias a las tic, estudiosos de 
países periféricos han podido trabajar con alguna aplicación 
del evi gracias a la colaboración. Asimismo —y debido a 
sus características y origen tecnológico, como ha ocurrido 
con la mayoría de las aplicaciones—, a la fecha el evi se ha 
implementado con mayor impulso en ciencias naturales, 
ingeniería y negocios, aunque hay proyectos que permitirán 
su utilización en las ciencias sociales y las humanidades.  
En un esfuerzo por rebasar la brecha digital, por lo menos en 
el ámbito de la investigación, es deseable que instituciones 
de países periféricos participen en los evi en colaboración 
con instituciones de países del Primer mundo y que dichos 
proyectos incluyan las ciencias sociales y las humanidades.

Aquí se aborda el análisis de los evi como tendencia 
para generar y compartir información en el medio digital, 
así como para colaborar en la labor de investigación y sus 
posibles resultados en la publicación universitaria.

Introducción
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Camilo Ayala Ochoa
Historiador y editor

Las librerías mañana

Para mis hijos Camila, Jimena y Santiago

A guzar la mirada mueve al asombro. A unos pasos de 
la sala Carlos Chávez del Centro Cultural Universita-

rio, en la Ciudad Universitaria de la ciudad de México, se 
encuentra la librería Julio Torri que, al final de la década  
de 1980, estaba donde ahora está el restaurante Azul y Oro 
y tenía secciones con techo de vidrio, como si fuera inverna-
dero. El sol decoloraba las cubiertas de los libros que también 
se enrollaban por los cambios de humedad del papel. Justo 
debajo había una cafetería con hornos de pan y llena de 
fumadores, por lo que la atmósfera de aromática bruma  
de la librería era de ensoñación. Al avanzar el día, había una 
especie de filtro difusor de color ambarino.

Celia Moreno, trabajadora de aquella librería, gustaba 
de escuchar música alemana, Wagner por supuesto, pero 
sobre todo marchas militares, así como himnos y discursos 
hitlerianos. Hay dos discos de vinilo, del sello Audio-
Rarities, denominados El infierno de Hitler, con sonidos 
de entre 1932 y 1945, que son difíciles de conseguir y que 
Moreno tenía como parte de una gran colección que envi-
diaría Salvador Borrego, el autor de Derrota mundial. Doña 
Celia colgaba una bandera nazi en los casilleros y llevaba 
a menudo una gabardina de piel negra con una esvástica o  
un brazalete con ese símbolo. Le decían la Ninja, porque  
a menudo se la pasaba practicando golpes de karate por el 
Centro Cultural Universitario.

Aquella librería era 
un portal temporal. Al 

traspasar el umbral, 
el lector se veía 

transportado a  tiempos 
pasados, merced al 

ambiente creado por la 
encargada.
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M. Cañada y A. Orihuela
Escritores

Conocimiento colectivo, 
memoria de lo común

Debería ser obvio que la inteligencia es, ante todo, un 
producto social, unión no sólo de ideas, sino, sobre 

todo, de personas. 
Que el lenguaje, todas las formas de lenguaje y de signos 

culturales no pueden desplegarse más que en un horizonte 
social, o colectivo, es algo que no requiere largas demostracio-
nes. Nadie sabe todo, todos saben algo, todo conocimiento 
reside en la humanidad. Por eso la idea de autor no se puede 
entender, sino como otro de los mitos del capital: nada más 
absurdo que pensar que el origen de mi discurso está dentro 
de mí; sin embargo, ese absurdo produce hoy miles de millo-
nes de beneficios. La idea de autoría es teológica. No hay una 
provisión trascendente de conocimiento, y el conocimiento 
es simplemente la suma de lo que sabemos. 

Sin embargo, también toda la Historia, y decimos 
bien, toda la historia como relato de los dominantes sobre 
los dominados, es también el testimonio de la organización 
intencionada de la ignorancia a través de los procesos de 
exclusión y apropiación de parcelas completas del conoci-
miento antes compartido.

Desgraciadamente, también los sistemas sociales se 
perpetúan sobre el desperdicio terrible de experiencia, des-
treza y riqueza humanas. En estas coyunturas es imposible 
pensar en el desarrollo de la inteligencia colectiva.1

1	 Más inquietante resulta el hecho de que, recientemente, el 
general intellect sea reivindicado como “el capital intelectual de la empre-

La idea de autoría es 
teológica. No hay una 
provisión trascendente 
de conocimiento, éste es 
simplemente la suma 
de lo que sabemos entre 
todos.
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El humano creativo, mediante el reconocimiento de su 
ser, logra percibir y a la vez aprovechar la experiencia de 

lo traumático para convertirla en una tentativa desesperada 
de una elevación de la conciencia.

Cuando una persona experimenta un hecho traumáti-
co, se reconoce, y lo primero que visualiza es su interior. Se 
abre y mira los infiernos que giran y derruyen la egolatría del 
yo mismo, dentro. Como lava profunda que brota ahogan-
do lo superficial y saca a flote todos aquellos muertos que 
llevamos dentro y nos vuelve a oler el estómago a muerto.

Y en el silencio nos acogemos para confrontar nues-
tras necesidades espirituales. La separación y la reunión se 
manifiestan en ese momento desde su estado energético 
hasta el biológico. Nos separamos por un tiempo del mundo 
y caemos en un vacío infinito de nuestro propio ser para 
reencontrarnos frente a aquellos espejos que algún día cu-
brimos con velos y máscaras.

Cuando pasamos por los ductos desconocidos de no-
sotros mismos, comenzamos a reencontrarnos con nuestra 
niñez, juventud y un presente que fue construido con  
las estructuras que habíamos mantenido prisioneras en las 
celdas del inconsciente.

Toda persona ha sentido, o tal vez sentirá, alguna vez, 
que es un excluido del universo al quebrantarse la ilusión 
de aquello que se pensaba eterno. Al resquebrajamiento de 
saberse enamorado y comprender que ese instante es finito, 
al mirar el camino recorrido y ver cómo un río de dudas lo 

Obed González
Escritor y maestro

El acto creativo a través del evento emocional  
(Apunte de una experiencia personal)

Un hecho traumático 
desencadena sensaciones 
y emociones que llevan 
a experimentar atisbos 
interiores susceptibles de 
convertirse en intentos 
de una elevación de 
conciencia.
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Alejandro Zenker
Editor, traductor y fotógrafo

Notas sobre la transfiguración  
del lector y la lectura*

En los dos días en que se ha celebrado el Foro hemos 
recibido infinidad de información y opiniones, algunas 

encontradas, difíciles de digerir de buenas a primeras. Desde 
proyecciones tecnológicas sobre el sector, estadísticas, el 
uso de las redes sociales, los nuevos y diversos dispositivos 
electrónicos, los formatos actuales del libro electrónico,  
las variadas plataformas de comercialización de contenidos 
digitales, las nuevas tecnologías de edición, el desarrollo de 
habilidades digitales, los aspectos legales de la propiedad 
intelectual y la distribución y venta de libros. Como se ha 
visto, el panorama, que ya pinta complejo, tiende a com-
plicarse cada vez más y de manera acelerada.

La semana pasada, en un solo día, los periódicos hacían 
referencia, por ejemplo, a dos acontecimientos que pueden 
dar luz sobre lo que nos ocupa. Por un lado, la quiebra1 de 
la cadena de librerías Borders, que emplea a más de 19 000 
personas en todo el mundo y que tuvo en 2009 un volumen 
de negocios de alrededor de 2 800 millones de dólares. Esa 
cadena, que en su momento representó la desaparición de 
infinidad de pequeñas librerías, no previó la rapidez de los 
cambios y no se preparó para la inminente revolución digi-
tal, a diferencia de Amazon y Barnes & Noble que no sólo 

*	 Conferencia de clausura en el Segundo Foro de la Edición 
Digital (Caniem).

1	 Pablo Oliveira y Silva, Borders, la segunda librería más importante 
de EEUU, en quiebra, <http://www.publico.es/culturas/361684/borders-
la-segunda-libreria-mas-importante-de-eeuu-en-quiebra>.
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Raúl Bravo 
Poeta y lector

Lectura y democracia
Ensayos sobre los alcances conceptuales  

de la promoción del libro y la lectura

Para decirlo de la forma más sencilla posible: escribo 
porque la lectura ha transformado mi vida. Me salvó de 

una infancia y una juventud por demás maleables al encon-
trar en la cultura escrita un sentido vital para mi existencia: 
la posibilidad de estar y participar en el mundo.

En parte por eso rechazo ciertos calificativos (buen 
o mal lector, por ejemplo) que pretenden reducir de ma-
nera simplista la lectura como práctica social. Todavía 
desconozco algún indicador que, desde la construcción de 
significados y sentidos en la dimensión humana de un 
sujeto, responda en qué se distingue un lector de quien 
no lo es. El discurso sobre las problemáticas de la lectura, 
con todo y su innegable buena intención, está plagado de 
definiciones absolutas: eres lector o no lo eres.

En el mismo tenor, y con base en mi experiencia y 
acercamientos a las diversas maneras de vivir la palabra 
escrita, considero que no es aventurado afirmar que, en 
cierta medida, todos somos lectores. Lo es, por supuesto, el 
que tiene el hábito de leer, pero no lo es menos el campesi-
no que, sin necesidad de conocimientos formales, tiene la 
habilidad de predecir con una simple mirada al cielo el buen 
o mal temporal por venir; el pequeño comerciante que, sin 
estudios sobre alta contabilidad, reconoce en su entorno 
ciertas fluctuaciones del mercado; el ama de casa, las ne-
cesidades y procupaciones de cada uno de los miembros de 
su familia; y hasta cualquier niño, por menos perpicaz que 
sea, el ánimo que embarga al padre o a la madre.

Prefacio

Todos somos lectores. 
No sólo el que tiene el 
hábito, sino el hombre 
de campo que con una 
mirada al cielo lee la 
tormenta que se avecina.
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La palabra es, de entre tanto artilugio (: cultura), uno de  
 los medios que posee [lo humano] para hacerse otro,1 para 

esfumarse de la condena a la autognosis e iniciar el proceso 
hacia la pluralidad: creemos que es como dice Paz,2 mas re-
sulta imprescindible tener en mente que ese lenguaje surge 
medio, un solo boliche ígneo (como fueron, por ofrecer un 
burdo paradigma, el dinero o las drogas, no obstante la in-
cesante confusión que con el fin se les atribuye), el cual en 
sí —aparte de su genealogía— nada justifica. Lo interesante 
del caso estriba en la emergencia cometida por el taumatur-
go de los signos al proyectar ese acto suyo y prodigioso 
de escapismo, es decir, al salir de sí y entregarse —en un 
simulacro de la muerte—, dilapidarse a la otredad: ahí (al 
ser la amalgamación) el Id se disuelve, se paren mundos y 
se vitorea al ya existente. 

En la naturaleza está metida en verdad una desgarradura, 
que es medida [Maß] y límite [Grenze], y un poder productor 

* Tomado de El arte entre carótidas. Zafia mansedumbre cerebral 
al entripado y viceversa. Ensayo literario, extraído de unas investiga-
ciones de tesis.

1	 O. Paz, “El arco y la lira”, en Obras completas, vol. I, México, 
fce, p. 184.

2	 Aclaramos: esta lectura (manojo de ensayitos), no obstante 
enfocarse o agarrar norte por los intelectos de Paz y Heidegger, no debe 
hacerse en sentido unívoco o múltiple, sino basándose en una verdadera 
intersección de las distintas perspectivas: superando la percepción y 
equivocaciones. Es lo que entendemos por analogía.

Alberto Romandía Peñaflor
Poeta y traductor

Algunas taras del lenguaje*
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Adrián Soto Briseño 
Poeta y ensayista

El pasajero espectral: una breve teoría 
sobre los fundamentos de la traducción

El lenguaje es el vehículo del pensamiento. Por ello el lenguaje 
es el medio en el que el yo y el mundo se duplica y se refieren el uno al otro.

L. Wittgenstein

De manera quizás accidental, pero constante, la literatu-
ra nos conduce hasta los límites del lenguaje: no por un 

deseo de hacer explícitas sus restricciones, sino precisamente 
porque los géneros literarios son puentes que se tienden 
hacia lo indeterminado e inaprensible, y ahí donde la expe-
riencia sensible agota nuestras posibilidades de expresión, la 
poesía descubre reinos oscuros e inescrutables; las palabras 
declinan hacia una lánguida pobreza, y descubrimos que 
incluso nuestro cuerpo, con su prosaica y obscena sen- 
sualidad, es mucho más libre e ilimitado que el lenguaje: 
“Si a un doliente se le ocurre describirle al médico su dolor de 
cabeza, el lenguaje se marchita de inmediato. No hay nada 
escrito que pueda ayudar a esa persona. Tiene que acuñar 
las palabras ella misma, con su dolor en una mano y una 
masa de puro sonido en la otra” (Wolf, 18-19).

Que el lenguaje sólo puede acercarse a nuestro cuerpo 
sensible a través de una aproximación infinita nos lo re-
vela el discurso metafórico con que nos referimos al dolor: 
el enfermo dirá “siento como si unos alfileres candentes 
penetraran mis ojos”, pero su lenguaje siempre será algo 
inexacto, burdo, ambiguo… él mismo reconocerá que es 
imposible referirnos su dolor al elegir comparaciones ca-
rentes de sentido, pues nunca ha experimentado en verdad 

Los géneros literarios son 
puentes que se tienden 
hacia lo indeterminado e 
inaprensible.
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Como preámbulo y ante la idea de explicar el concepto 
tratado en este libro de artista, me centraré en el germen 

que le dio origen. El tema dejaba fluir la creatividad de sus 
participantes con un trabajo colectivo para construir un libro 
compaginando texto e imagen con base en el título que le 
da nombre: “LetrAletra” donde se destaca “la tipografía” 
en todos sus ámbitos artísticos. 

Previamente, y antes de su edición, las dobles pági-
nas se mostraron al público en una exposición en torno a 
los procesos de la comunicación, mediante el dibujo de la 
tipografía bajo un lema común. La acogida en la Sala de 
Exposiciones de Quart-Jove, en Quart de Poblet (Valencia), 
tuvo una muy buena expectación.1

Cada autor ha configurado su obra siguiendo diversas 
estrategias morfológicas de comunicación gráfica, entre 
juego y experimentación, para crear su propia identidad 
y dar así una visión particular de la anatomía de la letra: 
jugando con las dos operaciones corrientes de la mirada: leer 
textos y ver imágenes, aprovechando otras circunstancias: 
la lectura de imágenes y la visión de textos. 

Alterando la percepción y recepción del mensaje a 
través de la imagen, conseguiremos ver el texto como 
imagen. Mirar es una actividad visual, intuitiva, global, 
simultánea. En cambio, leer es una operación verbal, ra-
cional, fragmentada, secuencial.

1	 Inaugurada el 16 de mayo de 2007.

Ana Tomás Miralles
Artista plástica y maestra

Análisis y conceptos tratados  
en Libro de artista hecho por artistas

Entre juego y 
experimentación, 
cada autor ha creado 
su propia identidad 
mediante diversas 
estrategias morfológicas.
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Un nuevo 
género de 
la escritura 
filosófica

Lauro Zavala
Profesor, investigador y escritor

Filosofía y letras: un terreno común

La relación entre filosofía y literatura ha sido estudiada,  
 en su mayor parte, al observar la dimensión filosófica 

de los textos literarios. Sin embargo, si dejamos de lado las 
novelas y los cuentos que tratan sobre temas filosóficos 
de manera implícita o explícita, descubriremos un nuevo 
género de la escritura surgido durante los últimos años.  
Se trata de un grupo considerable de narraciones, crónicas 
y ensayos que tienen como objetivo la difusión del cono-
cimiento y la reflexión filosófica entre los lectores que no 
son filósofos profesionales. 

Simultáneamente a este género que podríamos llamar  
literatura para la filosofía, también hay una tradición de 
estudios cinematográficos que corresponden, respectiva
mente, a la reflexión sobre cuatro áreas centrales de la in-
vestigación filosófica (es decir, epistemología, lógica, ética 
y estética). A este género podríamos llamarlo la filosofía a 
través del cine.

En este trabajo hago un breve recorrido por un grupo 
de 85 libros que se encuentran en el cruce de la reflexión 
filosófica, la escritura literaria y el discurso audiovisual.

Entre los géneros específicos de la articulación entre 
filosofía y literatura se encuentran los siguientes: estu-
dios sobre los contenidos filosóficos de las grandes obras 
literarias;1 estudios sobre la dimensión ética en los cuentos 

1	 Por ejemplo, el trabajo de Manuel Asensi, Literatura y filosofía, 
Madrid, Síntesis, 1995. También puede consultarse la publicación  
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En su composición se utilizaron tipos Eras y Schneidler Light
de 8, 9, 10, 11, 12 y 14 puntos

El tipo Schneidler, usado en la colección Minimalia,
se basa en la tipografía de los impresores venecianos

del periodo renacentista y comparte con ella su gracia, 
belleza y proporciones clásicas. Es un tipo fino y legible 

 tanto para textos extensos como para carteles y folletos. 
Una de las características más originales de esta fuente 
son sus signos de interrogación. F. H. Ernst Schneidler, 

diseñador de fuentes y maestro tipógrafo, concibió 
originalmente la Schneidler Old Style en 1936

para la Fundidora Bauer.




















